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Երևանի պետական համալսարան 

 
Հոդվածում վերլուծվում է Հայաստանում թվային մեդիայի նշանագիտական 
(սեմիոտիկ) տարածքը՝ որպես ինքնուրույն հետազոտական ոլորտ։ Հայկական 
թվային մեդիան դիտարկվում է որպես անցումային հասարակության պայմաննե-
րում ինքնության կառուցման, հասարակական տրավմատիկ փորձի թվային յու-
րացման և գլոբալ մեդիա հոսքերի հետ փոխազդեցության ձևավորման առանցքային 
միջավայր։ 
Ուշադրության կենտրոնում են թվային հարթակներում ձևավորվող հաղորդակցա-
կան և բովանդակային գործելակերպերը, որոնք համադրում են ավանդական պատ-
կերագրական կոդերը (արմենագիր, խաչքարային զարդամոտիվներ, պատմական 
կերպարներ) թվային մշակույթի լեզվական և տեսողական ձևերի հետ (մեմեր, հա-
ջողության պատմություններ, կարճ տեսահոլովակներ)։ 
Վերլուծությունը ցույց է տալիս, որ հայկական թվային մեդիայի նշանագիտական 
համակարգը բնութագրվում է քաղաքականացված բազմաձևությամբ, պատմական 
ինդեքսների համադրական կիրառմամբ և տեղական հաղորդակցական գործելա-
կերպերի արագ ձևավորմամբ։ 
Հետազոտության մեթոդաբանական հիմքը նշանագիտության և թվային միջավայրի 
հումանիտար հետազոտությունների սկզբունքներն են։ Տվյալների բազան ներառում 
է սոցիալական ցանցերում լայնորեն տարածված բովանդակության, առցանց մեդիա 
նախագծերի և պետական թվային հաղորդակցության նյութերի որակական վերլու-
ծությունը։ 
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Բանալի բառեր – Հայաստան, թվային մեդիա, նշանագիտություն, թվային մշակույթ, 
սոցիալական ցանցեր, մեմեր, ինքնություն, բազմաձևություն, պատմական նարատիվ, 
հաղորդակցություն, հանրային հաղորդակցություն 
 

Ներածություն 
Ժամանակակից Հայաստանում թվային մեդիան վերածվել է ոչ միայն տե-

ղեկատվության փոխանցման միջոցի, այլև հանրային իրականության կա-
ռուցման, սոցիալական իմաստների ձևավորման և քաղաքական գործընթաց-
ների մեկնաբանման առանցքային միջավայրի։ Թվային հարթակներն այսօր 
գործում են որպես մասնակցային հաղորդակցության տարածք, որտեղ օգտա-
տերերը միաժամանակ և՛ բովանդակության սպառողներ են, և՛ ստեղծողներ՝ 
ձևավորելով հանրային քննարկումների նոր ձևաչափեր (Jenkins, Ito & boyd, 
2015)։ 

 
1. Հայկական թվային մեդիան որպես հետազոտական առարկա  
Հայկական թվային միջավայրը ձևավորվել է անկախությունից հետո հա-

մացանցի տարածման, սոցիալական ցանցերի ինտենսիվ զարգացման և հա-
սարակական շարժումների ազդեցությամբ։ Հատկապես 2018 թվականի հան-
րային, քաղաքական շարժումների ընթացքում Facebook-ի ուղիղ հեռարձա-
կումները, Twitter-ի հեշթեգային քննարկումները և Telegram ալիքների արագ 
տեղեկատվական հոսքերը դարձան հանրային մասնակցության և մոբիլիզա-
ցիայի կարևոր գործիքներ։ Այս իրադարձությունները ցույց տվեցին, որ թվային 
մեդիան կարող է վերափոխել ավանդական քաղաքական հաղորդակցությու-
նը և ստեղծել նոր հանրային միջավայր՝ ապակենտրոնացված և արագ արձա-
գանքող (Avetisyan A.Sh., 2024)։ 

Հետագա տարիներին տարածաշրջանային անվտանգային զարգացումնե-
րը, մասնավորապես 2020 թվականի պատերազմը, ուժեղացրին թվային հար-
թակների դերը՝ դրանք դարձնելով տեղեկատվական պայքարի և խորհրդան-
շական ներկայացումների միջավայր։ Սոցիալական ցանցերում տարածվող 
լուսանկարները, տեսանյութերը և հիշատակի հրապարակումները ձևավորե-
ցին թվային հիշողության նոր մշակույթ, որտեղ անհատական պատմություն-
ները միավորվում էին հավաքական պատմության մեջ։ Այս գործընթացը հա-
մապատասխանում է մեդիացված իրականության կառուցման այն մոդելնե-
րին, որոնք նկարագրում են Couldry-ն և Hepp-ը՝ ընդգծելով մեդիայի դերը սո-
ցիալական իրականության վերարտադրության մեջ (Couldry & Hepp, 2017)։ 

Հայկական թվային մեդիայի առանձնահատկությունն այն է, որ գլոբալ 
թվային մշակույթի ձևերն այստեղ ակտիվորեն տեղայնացվում են։ Օրինակ՝ 
միջազգային մեմային ձևաչափերը հաճախ համադրվում են հայկական պատ-
մական կերպարների կամ քաղաքական իրադարձությունների հետ՝ ստեղծե-
լով տեղական մշակութային հումոր և քննադատություն։ TikTok-ում և 
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Instagram-ում տարածված կարճ տեսանյութերում հաճախ օգտագործվում են 
ազգային երաժշտություն, բարբառային խոսք կամ ավանդական խորհրդա-
նիշներ՝ միաժամանակ պահպանելով գլոբալ ձևաչափերը։ Նման երևույթները 
կարելի է մեկնաբանել որպես թվային մշակույթի տեղայնացման գործընթաց, 
որը նկարագրված է Shifman-ի մեմային մշակույթի տեսություններում (Shif-
man, 2014)։ 

Հայկական թվային միջավայրի նշանագիտական կառուցվածքը պայմանա-
վորված է մի շարք փոխկապակցված գործոններով․ 

Լեզվական և տարածքային առանձնահատկություններ – փոքր լեզվական 
համայնքը նպաստում է բովանդակության արագ տարածմանը և հանրային 
թեմաների արագ համախմբմանը։ Օրինակ՝ հանրային իրադարձությունների 
շուրջ ձևավորվող հեշթեգները հաճախ կարճ ժամանակում դառնում են հա-
մազգային քննարկման գործիք։  

Սփյուռքի ակտիվ ներգրավվածություն – արտերկրի հայ համայնքները 
մասնակցում են նույն թվային հարթակներին՝ ստեղծելով բազմակենտրոն հա-
ղորդակցական տարածք, որտեղ նույն թեմաները քննարկվում են տարբեր 
մշակույթների տեսանկյուններից։  

Հակամարտային և անվտանգային միջավայր – ռազմական և քաղաքական 
ճգնաժամերը ուժեղացնում են խորհրդանշական հաղորդակցության դերը՝ 
թվային պատկերներն ու պատմությունները վերածելով հավաքական ինք-
նության կառուցման գործիքների։ 

Քաղաքական անցումային գործընթացներ – հասարակական բևեռացվա-
ծությունը և ակտիվ քաղաքացիական մասնակցությունը խթանում են քննա-
դատական և մասնակցային հաղորդակցական ձևերի զարգացումը՝ ստեղծե-
լով նոր հանրային քննարկումների մշակույթ։ 

Այս համատեքստում հոդվածի նպատակն է համակարգված վերլուծել հայ-
կական թվային մեդիայի նշանագիտական դինամիկան՝ ուսումնասիրելով 
լեզվական և տեսողական նշանների փոխգործակցությունը, ինքնության կա-
ռուցման մեխանիզմները, հավաքական հիշողության թվային ձևավորումը և 
հանրային քաղաքական հաղորդակցության նոր ձևերը։ 

 
2. Հայկական թվային մեդիայի նշանագիտական մոդելի հիմնական բնորո-

շիչները 
Հայկական թվային մեդիան ձևավորում է բազմաշերտ նշանագիտական 

համակարգ, որտեղ լեզվական, տեսողական և մշակութային կոդերը գործում 
են փոխկապակցված՝ ստեղծելով հանրային իմաստաստեղծման յուրահա-
տուկ միջավայր։ Այս համակարգը միաժամանակ ներառում է գլոբալ թվային 
մշակույթի ձևերը և տեղական պատմական ու մշակութային խորհրդանիշնե-
րը՝ ձևավորելով հիբրիդային հաղորդակցական մոդել։  

Նշանագիտության տեսանկյունից թվային միջավայրում ձևավորվող հա-
ղորդակցական միավորները կարող են դիտարկվել որպես բազմաստիճան 
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նշաններ, որոնք ունեն ինդեքսային (պատմական կամ իրադարձային հղում-
ներ), խորհրդանշական (մշակութային իմաստներ) և պատկերային (տեսողա-
կան ներկայացումներ) գործառույթներ (Peirce, 1998; Kress & van Leeuwen, 
2006)։ Հայկական թվային տարածքում այդ տարրերը հաճախ միավորվում են 
մեկ հաղորդագրության մեջ, օրինակ՝ քաղաքական մեմերում կամ հիշատակի 
հրապարակումներում, որտեղ համատեղվում են պատմական հղումներ, ազ-
գային խորհրդանիշներ և ժամանակակից հումորային ձևեր։ Թվային հաղոր-
դակցության այս հիբրիդային բնույթը նպաստում է հանրային խոսույթի արագ 
փոփոխությանը, նոր հաղորդակցական գործելակերպերի ձևավորմանը և հա-
սարակական ինքնության վերաիմաստավորմանը։ Հայկական թվային միջա-
վայրում առանձնանում են հետևյալ հիմնական նշանագիտական բնորոշիչնե-
րը․  

♦Պատմական ինդեքսների ինտեգրում 
Թվային տեքստերում պատմական հղումները (Ցեղասպանություն, Ար-

ցախյան հակամարտություն, պատմական տարածքներ) օգտագործվում են 
որպես  քաղաքական և մշակութային գործող ինդեքսներ (Peirce, 1998)։ Օրի-
նակ՝ 2020 թվականի պատերազմին #Սարդարապատ և #Մայիսյանհաղթա-
նակ հեշթեգների տարածումը ստեղծեց սեմիոտիկ կամուրջ՝ ներկա իրադար-
ձություններին հաղորդելով պատմական նշանակություն։ 

♦Պատկերագրական և գրաֆիկական ժառանգության թվայնացում 
Հայկական թվային մեդիայի նշանագիտական համակարգում կարևոր դեր 

ունի ազգային պատկերագրական ժառանգության՝ հատկապես զարդանախ-
շային, խորհրդանշական և դեկորատիվ-գրաֆիկական կոդերի թվային վե-
րարտադրությունն ու վերաիմաստավորումը։ Թվային միջավայրում մշակու-
թային նշանները հանդես են գալիս ոչ միայն որպես էսթետիկ տարրեր, այլև 
որպես ինքնության, պատմական շարունակականության և խորհրդանշական 
կապիտալի հաղորդիչներ (Barthes, 1977; Chandler, 2017)։ Դրանք ձևավորում են 
վիզուալ դիսկուրս, որտեղ ազգային մշակույթը վերակոդավորվում է նոր մե-
դիայի բազմառեժիմային լեզվով (Kress & van Leeuwen, 2006)։ 

Հայկական թվային հարթակներում կարելի է առանձնացնել ազգային 
պատկերագրության թվայնացման երկու հիմնական միտում․ 

ա) Պահպանողական-կանոնական թվայնացում 
Այս մոդելը բնորոշ է պետական և ինստիտուցիոնալ հաղորդակցությանը, 

որտեղ ավանդական զարդանախշերը, ազգային խորհրդանիշները և պատ-
մական պատկերագրական կոդերը կիրառվում են իրենց ավանդական իմաս-
տային դաշտի պահպանմամբ։ Պաշտոնական կայքերում, մշակութային 
ծրագրերի վիզուալներում և պետական միջոցառումների դիզայնում հաճախ 
օգտագործվում են խաչքարային նախշեր, ձեռագրային մանրանկարների մո-
տիվներ, ազգային գունային համակարգեր։ Նման մոտեցումը նպատակ ունի 
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հաստատել ինստիտուցիոնալ լեգիտիմություն, մշակութային շարունակակա-
նություն և ազգային ինքնության կայուն նարատիվ (Hall, 1997)։ 

բ) Ստեղծագործական-դեկոնստրուկտիվ թվայնացում 
Սոցիալական մեդիայի, բրենդային հաղորդակցության և ժամանակակից 

դիզայնի ոլորտում ազգային զարդանախշերը վերաիմաստավորվում են գրա-
ֆիկական նոր լեզվով՝ ստանալով հիբրիդային, երբեմն խաղային կամ մինի-
մալիստական ձևեր։ Օրինակ՝ հայկական գինու բրենդների (օր․՝ Areni) ապ-
րանքապիտակներում միջնադարյան պատկերագրական տարրերը համադր-
վում են ժամանակակից տպագրության և մոդեռն կոմպոզիցիայի հետ՝ ձևավո-
րելով գլոբալ շուկայում ճանաչելի, բայց ազգային ինքնությամբ բրենդային 
պատկեր։ Նման մոտեցումը բնորոշ է նաև սոցիալական ցանցերի հայկական 
էջերին, որտեղ ավանդական զարդանախշերը վերածվում են թվային ֆոնային 
ձևերի, ինֆոգրաֆիկական տարրերի կամ մեմային վիզուալների՝ ընդլայնելով 
դրանց սեմիոտիկ գործառույթը։ 

Այսպիսով, հայկական թվային մեդիայում զարդանախշային և պատկե-
րագրական կոդերի թվայնացումը երկակի գործընթաց է՝ միաժամանակ պահ-
պանելով մշակութային ժառանգությունը և ձևավորելով նոր, դինամիկ վի-
զուալ ինքնություն, որը համադրում է ազգային ավանդույթն ու գլոբալ թվային 
մշակույթը։ 

♦Քաղաքականացված բազմառեժիմայնություն 
Թվային մեդիայի բազմառեժիմայնությունը (multimodality)՝ լեզվական 

տեքստերի, տեսանյութերի, աուդիո հաղորդագրությունների, ստատիկ պատ-
կերների, ինֆոգրաֆիկաների և ինտերակտիվ ձևաչափերի համատեղ կիրա-
ռումը, հայկական տեղեկատվական միջավայրում հաճախ ստանում է քաղա-
քական բնույթ։ Ըստ Kress և van Leeuwen-ի (2006)՝ բազմառեժիմային հաղոր-
դակցությունը ոչ միայն տեղեկատվության փոխանցման միջոց է, այլև իմաստ-
ների կառուցման համակարգ, որտեղ տարբեր նշանային ռեժիմները միասին 
ձևավորում են համոզման և ազդեցության մեխանիզմներ։ 

Հայկական քաղաքական դիսկուրսում բազմառեժիմայնությունը հատկա-
պես ակտիվանում է ընտրական գործընթացների, սոցիալական շարժումների 
և ճգնաժամային իրավիճակների ընթացքում։ 

2018 թվականի քաղաքացիական շարժումը օրինակելի դեպք է, որտեղ քա-
ղաքական հաղորդակցությունը կառուցվեց բազմառեժիմային հարթության 
վրա․ 

• Facebook Live և YouTube ուղիղ միացումներ՝ իրական ժամանակում ի-
րադարձությունների սիմվոլիկ ներկայացում, 
• մեմեր և հումորային վիզուալներ՝ քաղաքական քննադատության դյու-
րամարս ձև, 
• փողոցային պաստառների թվայնացված տարբերակներ, որոնք լայնո-
րեն տարածվում էին սոցցանցերում, 
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• երաժշտական տեսահոլովակներ և քաղաքացիական երգեր՝ շարժման 
հուզական մոբիլիզացիայի համար։ 
2020 թվականի պատերազմական շրջանը ևս ցուցադրեց քաղաքականաց-

ված բազմառեժիմայնության ուժեղացում․ 
• ինֆոգրաֆիկա և քարտեզներ՝ ռազմաքաղաքական իրադարձություն-
ների պարզաբանման համար, 
• հայրենասիրական տեսահոլովակներ և վիզուալ արշավներ, 
• հեշթեգային արշավներ (#ArtsakhStrong, #StopAzerbaĳaniAggression), ո-
րոնք միավորում էին տեքստային և պատկերային հաղորդակցությունը։ 
Ընտրական քարոզարշավների ընթացքում կուսակցությունները հաճախ 

համադրում են կարճ տեսանյութեր, անիմացիոն գրաֆիկա, մեմային հաղոր-
դագրություններ և ուղիղ եթերներ՝ ստեղծելով ինտեգրված հաղորդակցական 
դիսկուրս, որը նպատակ ունի ոչ միայն տեղեկացնել, այլև ձևավորել քաղաքա-
կան ինքնություն և համախմբել ընտրազանգվածը։ 

Այսպիսով, հայկական թվային միջավայրում բազմառեժիմայնությունը 
հանդես է գալիս որպես քաղաքական սեմիոտիկ ռազմավարություն, որտեղ 
տարբեր մեդիա ռեժիմները փոխլրացնում են միմյանց՝ ստեղծելով համոզիչ և 
էմոցիոնալ ազդեցություն ունեցող հաղորդակցություն (Jewitt, 2014; Wodak, 
2015)։ 

Ներքևից-վերև հաղորդակցական մշակույթի ձևավորում 
Հայկական թվային մեդիան առանձնանում է «ներքևից-վերև» (bottom-up) 

հաղորդակցական մշակույթի զարգացմամբ, որտեղ հաղորդակցության նոր 
կանոնները ձևավորվում են ոչ թե միայն ինստիտուցիոնալ դերակատարների, 
այլև հիմնականում օգտատերերի ստեղծած բովանդակության միջոցով։ 
Jenkins-ի (2006) մասնակցային մշակույթի տեսության համաձայն՝ թվային մի-
ջավայրում օգտատերերը դառնում են ոչ միայն սպառող, այլև իմաստ ար-
տադրողներ, որոնք վերաձևակերպում են մշակութային նշանները։ 

Հայկական թվային հաղորդակցությունում կարելի է առանձնացնել մի քա-
նի առանցքային ուղղություն․ 

ա) Հայկական մեմաբանություն և քաղաքական հումոր 
Գլոբալ մեմային ձևաչափերը տեղայնացվում են հայկական քաղաքական 

և մշակութային համատեքստում։ 
• 2018 թվականի շարժման ընթացքում լայն տարածում գտան քաղաքա-
կան կերպարների լուսանկարների վրա կառուցված մեմերը, 
• խորհրդարանական քննարկումների հատվածներից ստեղծված հու-
մորային տեսանյութեր, 
• հանրային գործիչների արտահայտությունները վերածվում էին 
կրկնվող մեմային նշանների։ Այս երևույթը ստեղծում է «ժողովրդական սե-
միոտիկա», որտեղ քաղաքական քննադատությունը տարածվում է ոչ պաշ-
տոնական լեզվով։ 
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բ) Հայերենի լեզվական բազմաձևություն թվային միջավայրում 
Թվային հարթակներում նկատվում է լեզվական հիբրիդացում․ 
• գրաբարյան արտահայտությունների օգտագործում հումորային կամ 
խորհրդանշական համատեքստում, 
• աշխարհաբարի, բարբառների և խոսակցական լեզվի համադրություն, 
• հայերեն-անգլերեն խառը տեքստեր («հայթեք» բառապաշար)՝ հատ-
կապես երիտասարդական քաղաքական քննարկումներում։ Լեզվի այս 
ճկուն օգտագործումը ձևավորում է նոր հաղորդակցական ինքնություն և 
խմբային պատկանելության նշաններ (Androutsopoulos, 2014)։ 
գ) Վիրուսային ձևաչափերի տեղայնացում 
TikTok, Instagram և YouTube հարթակներում գլոբալ վիդեո ձևաչափերը հա-

ճախ հարմարեցվում են ազգային և քաղաքական թեմաներին․ 
• ազգային տոների (Անկախության օր, Վարդավառ) շուրջ տեղեկատ-
վական և ժամանցային տեսանյութեր, 
• ավանդական խոհանոցը և մշակութային խորհրդանիշները քաղաքա-
կան կամ հասարակական ուղերձների համատեքստում, 
• սոցիալական ակցիաների և բողոքների մասին կարճ, արագ տարած-
վող տեսանյութեր։ 
Այս գործընթացների արդյունքում ձևավորվում են հաղորդակցական նոր 

կոնվենցիաներ, որոնք համադրում են ավանդական մշակութային կոդերը և 
գլոբալ թվային մշակույթի ձևաչափերը՝ ստեղծելով հայկական թվային հան-
րային դիսկուրսի ինքնատիպ սեմիոտիկ միջավայր (Castells, 2012; Papacharissi, 
2015)։ 

3. Թվային մեդիայի սեմիոտիկ գործառույթները հայկական միջավայրում  
Հայկական թվային մեդիան չի սահմանափակվում միայն տեղեկատվութ-

յան փոխանցմամբ. այն նշանագիտական համակարգ է, որտեղ նշաններն ու 
պատկերները ծառայում են սոցիալական, քաղաքական և մշակութային մի 
շարք գործառույթների: Այս բաժնում քննարկվում են հայկական թվային մի-
ջավայրում սեմիոտիկ գործառույթների հիմնական ուղղությունները՝ կիրառ-
ված օրինակներով: 

♦Կոլեկտիվ հոգեբանական ցնցումների (տրավմատիկ փորձերի) թվային 
յուրացում 
Հայկական թվային միջավայրում սեմիոտիկան հաճախ ուղղված է կոլեկ-

տիվ տրավմաների յուրացմանը և մշակմանը, մասնավորապես 2020 թվակա-
նի Արցախյան պատերազմից հետո: Սա ընթանում է մի քանի մակարդակով: 

ա․ Տեսողական (վիզուալ) փաստաթղթավորում 
Պատերազմի ընթացքում և դրանից հետո թվային հարթակները համալր-

վում են լուսանկարներով, տեսանյութերով և դրվագներով, որոնք ներկայաց-
նում են իրական ռազմական գործողություններ, քաղաքացիական ենթակա-
ռուցվածքների վնասներ և տեղացի բնակչության փորձը։ Այս պատկերները 
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հանդես են գալիս որպես ուժեղ ինդեքսային նշաններ՝ անմիջականորեն ազ-
դելով դիտողի զգայական ընկալման վրա և ստեղծելով կոնկրետ ժամանակ-
վայրի հետ կապ։ Օրինակ՝ սոցիալական ցանցերում տարածված տեսանյութե-
րը, որտեղ երևում էին դիրքային գործողություններ կամ տեղացիների ու զին-
վորների առօրյան պատերազմի օրերին, ստեղծում էին ոչ միայն տեղեկատ-
վական արժեք, այլև կոլեկտիվ արձագանք՝ աջակցություն կամ համերաշ-
խություն արտահայտելու համար։  

բ․ Կոլեկտիվ սգո և հիշատակի պրակտիկաներ 
Թվային միջավայրը ծառայեց հիշողության մշակութային տարածք ստեղ-

ծելուն։ Վիրտուալ հուշակամարները, զոհերի հիշատակի գրառումները և հի-
շատակի էֆեմերային բովանդակությունը (օրինակ՝ սոցիալական ցանցերում 
#պատերազմ, #զոհեր, #անմահ_հերոս և այլ հեշթեգներ) թույլ են տալիս հա-
սարակությանը համատեղ կիսել սգո և հիշողության փորձը՝ ստեղծելով թվա-
յին «հուշապատ» կամ հիշողության օնլայն հարթակ։ Այս պրակտիկաները հա-
ճախ ներառում են նաև լուսանկարներ զոհերի զինվորական ծառայության, 
հերոսական գործողությունների կամ համայնքային հուշ-միջոցառումների 
մասին, ինչը օգնում է թվային համայնքին պահպանելու և փոխանցելու ազգա-
յին հիշողությունը։ 

գ․ Հումորի և երգիծանքի միջոցով հոգեբանական հաղորդակցում 
Մեմերը, կարճ տեսանյութերը և հումորային այլ բովանդակությունը կա-

տարում են կատարսիսի (հոգեբանական թոթափման) գործառույթ՝ թույլ տա-
լով հասարակությանը արտահայտել սթրեսային և ծանր տրավմատիկ փորձը՝ 
առանց անմիջականորեն դիպչելու զգայարաններին։ Օրինակ՝ 2020 թվականի 
պատերազմից հետո տարածված «Պատերազմից տուն» կամ «Հակառակորդը 
չի պատկերացնում» մեմերը համադրում էին կարճ տեսարաններ, կատակա-
յին տեքստեր և հայկական առօրյա համատեքստ, որոնք հնարավորություն 
էին տալիս բացելու քննարկում սոցիալական ցանցերում՝ նվազեցնելով ան-
հանգստությունը և նպաստելով կոլեկտիվ հոգեբանական մշակմանը։ 

Այս երեք ուղղությունները միասին ստեղծում են թվային միջավայրում կո-
լեկտիվ տրավմայի յուրացման համալիր համակարգ, որտեղ տեսողական, հի-
շողության և հումորային նշանները համատեղ ձևավորում են նոր հաղորդակ-
ցական պրակտիկա՝ հիշողությունը վերափոխելով և ապահովելով սոցիալա-
կան մասնակցություն։ 

 
♦Այլընտրանքային հանրային միջավայրի ձևավորում 
Հայկական թվային մեդիան դարձել է այլընտրանքային հանրային միջա-

վայրի հիմնական դաշտը, որտեղ ձևավորվում են հաղորդակցման նոր պրակ-
տիկաներ և նշանային ռազմավարություններ՝ ավանդական լրատվամիջոցնե-
րի սահմանափակումների և վստահելիության խնդիրների համապատկերում։ 
Այս միջավայրը տալիս է հասարակական քննարկումների բազմազանության, 
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օգտատերերի անմիջական մասնակցության և քաղաքականացված հաղոր-
դակցության հնարավորություն։ 

ա. Անմիջականության և ինքնահաստատման նշաններ 
Թվային հարթակները հնարավորություն են տալիս օգտատերերին անմի-

ջապես հաղորդակցվելու և ներկայացնելու իրենց տեսակետը առանց լրատ-
վամիջոցի միջնորդության։ Օրինակ՝ ուղիղ հեռարձակումները («լայվ»-հեռար-
ձակումներ) և բլոգերների իրադարձային ռեպորտաժները ծառայում են հենց 
այդ նպատակին։ 2018 թվականի «Թավշյա հեղափոխության» ժամանակ սո-
ցիալական ցանցերում ուղիղ հեռարձակումներով ցուցադրվել է ցույցերի ըն-
թացքը, ինչը օգտատերերին թույլ է տվել հետևել իրադարձություններին տե-
ղում և անմիջականորեն արձագանքել՝ մեկնաբանություններով կամ հեշթեգ-
ների միջոցով։ Այս պրակտիկաները ստեղծում են ուղիղ կապ իրական իրա-
դարձությունների հետ՝ նվազեցնելով լրատվամիջոցի միջնորդությունը։ 

բ․ Բազմակողմանիության կրկնօրինակում 
Այլընտրանքային հանրային միջավայրը հնարավորություն է տալիս միև-

նույն հարթակում ներկայացնելու հակամարտող կողմերի տեսակետները, 
նույնիսկ երբ ավանդական մեդիան քաղաքական կամ տնտեսական պատ-
ճառներով սահմանափակված է։ Օրինակ՝ Արցախյան հիմնահարցի վերաբեր-
յալ թվային հարթակներում տարածվել են հայկական, ինչպես նաև միջազգա-
յին դիտորդների տեսանյութերն ու հոդվածները, որոնք օգտատերերին հնա-
րավորություն են տալիս տեսնելու տարբեր կողմերի մեկնաբանություններն 
ու գնահատականները։ Այս կրկնօրինակումն ապահովում է վիրտուալ բազ-
մակարծություն, որտեղ հասարակությունը կարող է ձևավորել սեփական եզ-
րակացությունները՝ հիմնված բազմաթիվ աղբյուրների վրա։ 

գ․ Քաղաքական ազդեցության նոր ձևեր 
Թվային մեդիան դարձել է քաղաքական ազդեցության նոր լաբորատորիա։ 

Հեշթեգ արշավները, լայն տարածում ունեցող բաց նամակները և առցանց 
ստորագրահավաքները ծառայում են քաղաքացիների տեսակետների հան-
րայնացման, հանրային ճնշման և քաղաքական գործընթացներին մասնակ-
ցության նպատակին։ Օրինակ՝ 2020–2021 թվականներին՝ Արցախյան պատե-
րազմից հետո, սոցիալական ցանցերում կազմակերպված #ՕգնիրՀայաստան,        
#ԿանգնեցրեքՊատերազմը հեշթեգ արշավները հրավիրեցին միջազգային 
հանրության ուշադրությունը, հավաքեցին նյութական աջակցություն և ստեղ-
ծեցին նոր թվային նշանային պրակտիկա՝ քաղաքականության և հանրային 
կարծիքի ձևավորման համար։ 

Այս երեք ուղղությունները միասին ստեղծում են հայկական թվային մե-
դիայի այլընտրանքային հանրային միջավայրի համակարգ, որտեղ օգտատե-
րերի անմիջական ներգրավվածությունը, բազմակողմանի տեղեկատվության 
հասանելիությունը և թվային քաղաքական մասնակցության նոր մեթոդները 
համատեղ ձևավորում են հասարակական և քաղաքական գործընթացների 
նոր դինամիկա։ 
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♦Մշակութային ինքնության պահպանություն և զարգացում 
Հայկական թվային մեդիան կարևոր գործառույթ է իրականացնում նաև 

մշակութային ինքնության պահպանության և տարածման գործում։ Թվային 
հարթակները ծառայում են որպես հայաստանյան և սփյուռքահայ համայնք-
ների հաղորդակցական, կրթական և հիշողության տարածք, որտեղ մշակու-
թային, լեզվային և պատմական ռեսուրսները վերաիմաստավորվում և հար-
մարվում են նոր պայմաններին: 

ա․ Ժառանգության թվային վերափոխում 
Թվային տեխնոլոգիաները հնարավորություն են տալիս ավանդական մշա-

կութային ժառանգությունը ներկայացնելու նոր ձևաչափերով: Վիրտուալ 
թանգարանների ստեղծումը, պատմական կերպարների թվային անիմացիա-
ները և դասական գրականության էլեկտրոնային տարբերակները ոչ միայն 
դարձնում են ժառանգությունը մատչելի լայն լսարանի համար, այլև ապահո-
վում են այնպիսի միջավայր, որտեղ օգտատերը կարող է ակտիվորեն ներգ-
րավվել՝ ուսումնասիրելով պատմությունը և մշակույթը սեփական տեմպով ու 
հետաքրքրությամբ: Օրինակ՝ թվային թանգարանների վիրտուալ շրջագա-
յությունները և «Հայաստանի պատմության» թվայնացված նյութերը թույլ են 
տալիս սփյուռքահայ երիտասարդությանը ծանոթանալ հայ մշակույթի և 
պատմության կարևոր դրվագներին առանց ֆիզիկական այցելության: 

բ․ Լեզվի պահպանման նոր ձևեր 
Հայերենով բլոգների, վիդեոբլոգների և փոդքաստների ստեղծումը նպաս-

տում է լեզվի թվային կենսունակությանը։ Այս միջոցները թույլ են տալիս ոչ 
միայն պահել լեզուն, այլև ապահովել դրա ժամանակակից հոսքը՝ ինտեգրվե-
լով գլոբալ թվային մշակույթի մեջ: Օրինակ՝ հայկական ավանդական խոհա-
նոցի, ժողովրդական տոների կամ չափածո ստեղծագործությունների մասին 
հայերեն տեսաբլոգները ստեղծում են մի առցանց միջավայր, որտեղ լեզուն և 
մշակույթը տարածվում են սփյուռքահայ լսարանի շրջանում: 

 
 
գ․ Սփյուռքահայ-հայաստանցի հաղորդակցություն և սեմիոտիկ փոխազ-

դեցություն 
Հայկական թվային միջավայրը հնարավորություն է տալիս ձևավորելու և 

ամրապնդելու հիբրիդային մշակութային և ինքնության մոդելներ։ Այստեղ 
համադրվում են  ինքնության տարբեր ընկալումներ ինչպես հայրենիքում ապ-
րող, այնպես էլ սփյուռքահայ օգտատերերի շրջանում: Օրինակ՝ սոցիալական 
ցանցերում տարածված ազգային հերոսների կամ պատմական իրադարձութ-
յունների վերաբերյալ կոլաբորատիվ նախագծերը միավորում են թվային ար-
վեստը, պատմական գիտելիքը և առօրյա համայնքային դիսկուրսը։ Այս փո-
խազդեցությունները ստեղծում են հիբրիդային սեմիոտիկ ձևեր, որտեղ ավան-
դական նշանները (խաչքարեր, պատմական կերպարներ, ազգագրական 
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տարրեր) համատեղվում են թվային լեզվի և նոր մեդիայի խորհրդանշական 
միջոցների հետ՝ պահպանելով մշակութային ինքնությունը և ապահովելով 
հասարակության միջև շարունակական հաղորդակցություն: 

Այս երեք բաղադրիչները՝ ժառանգության թվայնացում, լեզվի պահպա-
նության նոր ձևեր և սփյուռքահայ-հայաստանցի փոխազդեցություն, միասին 
ապահովում են հայկական թվային մեդիայի դերը որպես մշակութային ինք-
նության պահապան, նորարարական և բազմաշերտ հանրային միջավայր՝ 
հարմարեցված ժամանակակից թվային պայմաններին: 

 
Եզրակացություն 
Հայկական թվային մեդիան ներկայումս ձևավորվում է որպես ինքնուրույն 

հաղորդակցական և նշանային համակարգ՝ սեփական օրինաչափություննե-
րով, արագ զարգացող դինամիկայով և բազմաշերտ հասարակական ազդե-
ցությամբ։ Այն այլևս միայն տեղեկատվության տարածման հարթակ չէ, այլև 
դարձել է հասարակական ինքնարտահայտման, հիշողության կառուցման և 
քաղաքական ներգրավվածության նոր միջավայր։ 

Վերլուծությունը ցույց է տալիս, որ հայկական թվային մեդիայի հիմնական 
գործառույթները կարելի է համակարգել հետևյալ առանցքային ուղղություն-
ներով․ 

1. Նոր հանրային միջավայրի ձևավորում – թվային հարթակները ստեղ-
ծում են մասնակցային, արագ արձագանքող և տարածքային սահմաններից 
հարաբերականորեն ազատ հաղորդակցական դաշտ, որտեղ օգտատերերը 
դառնում են ոչ միայն տեղեկատվության սպառող, այլև ստեղծող ու տարածող։ 

2. Հասարակական տրավմատիկ փորձի թվային յուրացում և մշակում – 
նոր թվային հիշողության, սգո և կոլեկտիվ ապրումների արտահայտման ձևե-
րի միջոցով թվային միջավայրը նպաստում է հասարակական փորձառության 
վերաիմաստավորմանը և հոգեբանական հաղորդակցությանը։ 

3. Մշակութային ինքնության պահպանություն և արդիականացում – ժա-
ռանգության թվայնացումը, հայերեն լեզվամշակութային բովանդակության 
ակտիվացումը և Հայրենիք–Սփյուռք թվային կապերի զարգացումը ձևավո-
րում են շարունակական մշակութային տարածք՝ հարմարեցված ժամանակա-
կից հաղորդակցական միջավայրին։ 

4. Քաղաքական խոսույթի և ազդեցության նոր ձևերի ձևավորում – թվա-
յին հարթակները հանդես են գալիս որպես ներքևից վերև ուղղված հաղոր-
դակցման մոդելների տարածք, որտեղ ձևավորվում են քաղաքացիական նա-
խաձեռնություններ, առցանց ազդեցության մեխանիզմներ և նոր մասնակցա-
յին քաղաքական մշակույթ։ 

Միևնույն ժամանակ, հայկական թվային մեդիայի զարգացումը ուղեկցվում 
է մի շարք նշանային և հաղորդակցական ռիսկերով․ տեղեկատվական հակա-
մարտությունների սրման վտանգ, պատմական հիշողության քաղաքակա-
նացման հնարավորություններ և մշակութային ինքնության մակերեսային 
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ներկայացման միտումներ՝ արագ սպառվող թվային բովանդակության պայ-
մաններում։ 
 
АСТХИК АВЕТИСЯН – Семиотическая многослойность в армянской цифровой среде: 
язык, изображение и публичная коммуникация․ – В статье анализируется семиотическое 
пространство цифровых медиа Армении как самостоятельный объект научного осмысле-
ния. Армянская цифровая медиасреда рассматривается как ключевая платформа конструи-
рования идентичности, цифровой репрезентации и переработки коллективной травмы, а 
также как пространство взаимодействия с глобальными медиапотоками в условиях транс-
формационного общества. 
Особое внимание уделяется коммуникативным и контентным практикам, формирующимся 
в цифровой среде, в которых происходит синтез традиционных знаково-символических ко-
дов (армянская письменность, мотивы хачкаров, образы исторических деятелей) и совре-
менных форм цифровой культуры (мемы, нарративы успеха, короткие видеоролики). 
В результате анализа выявлено, что семиотическая система армянских цифровых медиа ха-
рактеризуется политизированной мультимодальностью, комбинаторным использованием 
исторических индексов и интенсивным развитием локально детерминированных коммуни-
кативных практик. Данные процессы отражают гибридизацию национальных символиче-
ских ресурсов и универсальных цифровых форматов. 
Методологическая база исследования основана на положениях семиотики и подходах циф-
ровых гуманитарных наук. Эмпирическую основу составляют результаты качественного 
анализа контента социальных сетей, онлайн-медиапроектов и материалов государственной 
цифровой коммуникации. 
 
Ключевые слова: Армения, цифровые медиа, семиотика, цифровая культура, социаль-
ные сети, мемы, идентичность, мультимодальность, исторический нарратив, коммуни-
кация, публичная коммуникация 
 
ASTGHIK AVETISYAN – Semiotic Multilayering in the Armenian Digital Environment: 
Language, Image, and Public Communication.–  The study focuses on communicative and con-
tent practices emerging on digital platforms, which synthesize traditional pictorial codes (Arme-
nian script, khachkar motifs, historical figures) with the linguistic and visual forms of digital cul-
ture (memes, success stories, short video clips). 
The analysis demonstrates that the semiotic system of Armenian digital media is characterized by 
politicized multimodality, the combinatory use of historical indices, and the rapid development of 
locally grounded communicative practices. 
The study is methodologically based on the principles of semiotics and digital humanities re-
search. The data corpus includes qualitative analyses of widely circulated social media content, 
online media projects, and materials of governmental digital communication. 
 
Key words: Armenia, digital media, semiotics, digital culture, social networks, memes, identity, 
multimodality, historical narrative, communication, public communication 
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