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L’ANALYSE DU ROMAN «UN AMOUR DE MILLE ANS»
D’AKIRA MIZUBAYASHI DANS L'OPTIQUE
D'INTERCULTURALITE

En nous référant au roman d’Akira Mizubayashi «Uncair de Mille Ans» nous
essaierons de relever les problemes liés a la conwation interculturelle. Dans un
premier temps nous étudierons les aspects cultdedsconflits interculturels, dans la
deuxieme phase nous analyserons les aspects lioggeis des barrieres
interculturelles. Sen-Nen, Mathilde, Emilie sorg feorteurs de ces aspects. Sen-Nen
représente le Japon, mais également celui qui rem@uix barrieres interculturelles, il
est ouvert devant les autres cultures. Mathilde asstociée a I'Europe, mais cette
Europe est fermée devant les autres cultures. atie otique nous étudierons le
paradoxe de renversement des rbles. Et pour laigierrphase nous axerons notre
attention sur le personnage d’Emiligii représente le modéle globaliste. Ce modeéle ou
la culture est négligée.

Mots-clés:musique, discours, langue, religion, communicatigarculturelle, les
relations culturelles

Il est connu qu’une langue a plusieurs fonctionéalielle n’est pas un simple
instrument de communication, mais aussi le signmelidentité culturelle. Cette
identité culturelle est le résultat d'une histoire.

Dans cet article nous avons pour but de compreridrenotion de
plurilinguisme littéraire a travers I'expériencetatelle des écrivains. Cette étude
nous permettra de mettre en contexte la pratigee différents auteurs étrangers
d’écriture frangaise et d’appréhender diversestfes@le cette pratique littéraire et
culturelle. Pour montrer I'actualité de cet artideus avons mis en lumiere dans
quelle mesure le texte littéraire peut permettra’dpproprier la langue étrangere.
Nous avons trouveé capital de signaler que la conration interculturelle est un
facteur important dans la réception de I'ceuvrérlitire, dans la mesure ou cette
communication ne se transforme pas en conflit éodéurel dans son acceptation
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négative. L'objectif du travail actuel est de relevdans une premiére phase, les
conflits interculturels présentés dans le roman «dmour de Mille Ans» de
I'écrivain japonais d’écriture francaise Akira Mlzayashi, docteur de I'Université
de Paul Valéry, Montpellier 3, professeur de fram@aTokyo. Dans la deuxieme
phase nous présenterons les moyens proposés ytaulgour la résolution de ces
conflits. Les ceuvres de Mizubayashi, sa biographéame sont des exemples
hallucinants d’'une francophonie exceptionnelle.sLofun interview I'écrivain
avoue: «je suis un habitant fidéle de la langueckse, comme un locataire
permanent de la langue francaise. Au bout de 40d&qsprentissage, je suis
devenu étranger dans ma propre langue, dans ma repraulture»
www.youtube.com, Akira Mizubayashi, Une langue werd’ailleurs/. Sa propre
langue, le japonais, devient pour l'auteur «extnéeet pauvre, fatiguée, pale,
étiolé, malmenée» (Mizubayashi, 2013: 32) et dlasgue commence le malaise
linguistique. Il lui faut une autre langue, «unedae venue dailleurs»; cette
langue devient le frangais qu’il commence a appeadl8 ans. Ensuite il se livre
a I'écriture. Il publie alors six essais en japsnavant d'écrire en frangais. En
francais il publie 5 romans, dans I'édition GallishaUne langue venue d'ailleurs,
Chronigue d'une passion, Petit éloge de I'errdbagas les eaux profondes, Le bain
japonais, Un amour de Mille Ans.

Notre article se portera sur le roman Un amour dke Mns, une composition
rare, portée par 'amour de la musique et d’'uneuspdrop t6t disparue. Akira
Mizubayashi raconte des histoires d’amour. |l neceatente pas de présenter
seulement I'amour entre homme et femme, ce seat lhanal pour lui. Il nous
raconte des histoires d’amour avec un opéra, amedemme, avec une soprano,
avec un enfant, avec un chien et avec la languedrse. Il y a des livres d’'une
sagesse inouie qui vous prennent par la main pmug @mmener vers de nouvelles
découvertes, vers la musique, vers des lieux, dess gens, vers des cultures
différentes. Un amour de Mille-Ans est de ceuxddest un roman, mais c’est
aussi un excellant essai sur Les Noces de FigaMazart. C'est un roman, mais
c’est aussi une réflexion tendre sur 'amour ehfiermanence des choses et des
étres. C’est un roman, mais c'est plus encore git téuchant de I'amitié d’'un
homme et d’'un animal. Sans oublier I'explorationré langue et d’une littérature,
le frangais, par un homme venu «de l'autre boutndade », un Japonais, qui est a
la fois le héros du livre et celui qui tient la ple. Mais il faut avouer que l'auteur
n'a pas dobjectif de donner des réponses catagesiqll explore, tisse, se
souvient, dessinant peu a peu les contours d’'ueeetid’'une mémoire ou se
détache ce qu'il y a de plus précieux. Les émotluea sdr, amoureuses, tristes,
musicales, esthétiques, vitales, mais aussi unéngate considérer le monde, les
choix effectués, des choix politiques autant qtiésgues. Dans ce roman le
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lecteur entend résonner nuit et jour les airs desebl de Figaro, de Mozart. Le
livre méme est composé comme un opéra. Consukariables de matiére:

Sinfonia

I. Mathilde |

II. Clémence |

Entracte

[ll. Clémence I

Aprés le spectacle

IV. Mathilde 1l

Epilogue : Lettre a Emilie

Il est tout & fait évident que nous sommes plus damonde de musique que
dans celui d'un récit. Pour comprendre ce qui eshé sous les lignes il faut
connaitre plus la musique classique, que le sujetivde. Il faut étre aussi
amoureux de ce qui nous entoure comme Sen-Nerg Vairteur. Son héros, Sen-
Nen, est un personnage fortement autobiographiyex; un attrait obsessionnel
pour la musique classique. La musique devient hautart parfait qui I'envahit
totalement. C’est grace a la musique qu'il s’appeopart et la culture européens.
Cette histoire nous renvoie tres explicitement Btudes philosophiquede Balzac
et a sa thése principale sur I'énergie vitale, iaju&d Freud. Sen-Nen ressemble
beaucoup a Louis Lambert, & Claes et d’autres li&atte série, qui ont choisi la
passion aux dépens de la longévité, qui sont sugeau-dela de la limite de la
raison. Car la raison n’a rien a faire la ou il Vaat parfait et la passion. Dans «
L’'Homme aux Rats» Freud constate: «Une occurrenesgpe réguliére dans les
histoires des malades de contrainte est la surv@néeoce et le refoulement
prématuré de la pulsion sexuelle de regarder stadeir...» /Freud, 1998: 210-11/.
La névrose obsessionnelle serait donc la maladiintidlectuel. Bien avant Freud
Balzac dansouis Lamberaffirme la méme chose :

«[...] puis il allait lire et méditer au fond des bopour se dérober aux
remontrances de sa mere, a laquelle de si constéfudes paraissait dangereuses.
[...] Dés ce temps, la lecture était devenue cheid.ooe espéce de faim que rien
ne pouvait assouvir, il dévorait des livres de tagemre, et se repaissait
indistinctement d’ceuvres religieuses, d’histoire,philosophie et de physique. |l
m’a dit d’avoir éprouvé d’incroyables délices emalit des dictionnaires [...]»
(Balzac, 1980: 590).

Le choix du savoir repose explicitement sur le ubfment de toute pratique
de la sexualité, c’est le choix du plaisir intelled solitaire: «[...] Tous sont
empreints d’'un vivant pouvoir qu’ils tiennent dartie, et qu'ils y restituent par les
mystéres d’'une action et d’'une réaction merveilleestre la parole et la pensée.
Ne dirait-on pas d’'un amant qui puise sur les lede sa maitresse autant d’amour,
qu’il lui en communique ? [...]» (Balzac, 1980: 59Ra lecture est ainsi une sorte
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de maitresse pour Louis Lambert. Il conserve satanbe sexuelle & ou les
viveurs, les joueurs, les débauchés la dépensemaretcontre il la dépense
autrement, dans le savoir. Construire une théarie, maniere de I'enfant frustré
dans ses recherches sur le mystere du sexe, €' pstdlable a la conquéte et a la
possession, précisément parce que la théorie gaséaen savoir du désir. Trop de
théorie améne la névrose obsessionnelle de l'att®iel monomane, autant Louis
Lambert que 'Homme aux Rats de Freud, et une énanbbidinale close, ou la
pensée est érotisée pour elle-méme, plutbt qu'shdae puissance capable de
soulever le monde. Louis arrive a vivre au-deldaddurée normale : « [...] Quand
il employait ainsi toutes ses forces dans une teciliperdait en quelque sorte la
conscience de sa vie physique, et n’existait plesgpr le jeu tout-puissant de ses
organes intérieurs dont la portée s’était démesemémtendue : il laissait suivant
son expression, I'espace derriere lui [...] » (BaJZE#80: 594). Cette curiosité de
savoir, certes, vient essentiellement d’'une déwiatie ses désirs refoulés qui n'ont
pas eu l'occasion de se satisfaire. Freud poursuit:

[...] & ou la pulsion de savoir est prépondérantasdk constitution du
malade de contrainte, la rumination devient le 9pmme majeur de la névrose. Le
processus de pensée lui-méme est sexualisé, dquiaite plaisir qui se rapporte
d’ordinaire au contenu de penser est tourné vacse’de pensée lui-méme et que
la satisfaction liée a I'obtention d’'un résultat plensée est ressentie comme une
satisfaction sexuelle... Ainsi, a l'aide de pulsioa shvoir, I'action substitutive
peut a son tour se voir substituer des actes deépepréparatoires. Mais
I'ajournement dans l'agir trouve bientét comme sitlisle fait de s’attarder dans
le penser, et 'ensemble du proces, en consergajgurs ses propriétés, se trouve
finalement transporté dans un nouveau domaine, eor@®s Américains sont
capables de «déménager» une maison [...] /Freud; 2998

Dans ces descriptions nous retrouvons tres facilens®n-Nen dans sa
jeunesse ou il retrouve la jouissance en écoutatd thusique, en admirant du loin
la cantatrice. Son admiration envers la cantatriest pas charnelle, elle disparait
quand le chant et la musique s’arrétent. Cette amour la musique pousse Sen-
Nen, un étudiant japonais, qui fait ses étudesrande, a se ruiner pour assister,
chaque soir, aux représentations d'un opéra outehame cantatrice dont il est
amoureux. Cette influence de Freud et de Balzacéséadans la jeunesse de Sen-
Nen. Les personnages de Balzac choisissent laopaasx dépens de longévite,
Sen-Nen, au contraire, trouve la consolation darfarhille, avec sa femme, avec
sa fille, avec son chien. Il est vrai qu’il reviesguvent auNoce de Figarpmais
ce ne sont que des moments. Freud, dans sa tli&ofiaconscient affirme qu’au
moment ou le patient retrouve la source de soniseaket arrive a expliquer les
raisons de sa névrose, il retrouve son chemin naetribse guérit. C’est le cas de
Sen-Nen. En subissant l'influence de Balzac et demud; Akira Mizubayashi
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trouve une autre solution pour son personnage, lppaussi. Il nous ramene vers

un autre monde, la ou il y a la réconciliation deliures, la ou existe I’harmonie et

non pas la névrose. D’autre part cette musiquesiglas deviendra le nceud des
deux cultures, - japonaise et francaise. A cetd@gatitre méme du roman est un
jeu de mot, parce que la traduction frangaise du Sen-Nen est Un amour de
Mille Ans, en référence au sens éternel de 'amoomme sentiment, sentiment
qui ne connait ni race, ni age, ni religion. Cetsaluction du nom du personnage
renvoie a la ville Milan, ou se trouve le fameuxSeala. La musique symbolise

dans toute l'ceuvre le mariage de différentes ocedtuet permet des effets

d’interculturalité. Grace a la musique classique-Ben trouve son premier amour,

une francaise qui est aussi attirée par la musdassique. Cet amour pour la
musique les unira pour toujours. Du moment ol Bsxdersonnages, Sen-Nen et
Mathilde se rencontrent, Akira Mizubayashi intrdddéns le roman une tension
interculturel, il met trés explicitement en oppisitla musique et la parole - le

francais est le chant, le japonais est la paradefrincais permet de s’ouvrir vers
un autre monde, le japonais impose la fermetuten€il’auteur:

«Le francais était pour lui la langue de I'amittéde I'épanchement alors que
la langue qui se parlait en lui était la languelaleetenue, de la soumission, du
respect imposé. L'effort dappropriation du frargaiétait donc un
affranchissement, une expérience de la libertdujpermettait de vivre autrement
son rapport a l'autre, au monde, de s’arracher aulende sa langue et des codes
culturels qu’elle véhiculait, le francais, concldidi était un instrument de musique
gu’il voulait faire chanter [...]» (Mizubayashi, 20177).

C'est a ce moment que le dialogue et le conflienclturel deviennent
explicites. Mathilde est déja porteuse de cettguanvenue d'ailleurs, de cette
culture occidentale, Mathilde est I'Europe- MozArtriche, Beaumarchais-La
France, «Les Noces de Figaro» - I'ltalie. Sen-Nepriene le conflit interculturel,
le choc entre les cultures francaises et japonheéecture que nous suivons nous
montre que le dialogue remportera sur le confét, 8en-Nen, ’Amour de Milles
Ans, le veut.

Emilie, la fille de Mathilde et de Sen-Nen, est ultoulturelle ». On trouve
en elle I'impact de I'Asie (le Japon), de I'Eurofiea France) et de 'Amérique
(Les Etats-Unis). Elle parle parfaitement le frasgamais le francais ne
limpressionne pas comme son pere, elle a passéestance au Japon, bien
entendu, elle parle couramment le japonais, maigapmnais non plus ne
l'impressionne pas. Ce n’est pas par hasard qui&wiiloisit les Etats-Unis, pour y
faire ses études et pour y vivre pour toujours. Egs-Unis, pour l'auteur, sont
associés a une non culturalité, voire a un liedootles les cultures se croisent et
coexistent, mais ou aucune ne remporte sur l'agtest un lieu sans «culture».
Emilie est le modele de ce nouveau monde. C’'eskialispposition des
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générations. La nouvelle génération grandit damsambiance «aculturelle». Pour
cette nouvelle génération le national est une najig n'a pas de sens. Les lois de
vie de cette nouvelle génération sont tout a fatitess. Meilleures ? Pas sdre. Cette
nouvelle génération se veut citoyenne du monderaAliizubayashi présente tres
bien cette génération, mais il n'apporte aucunet&ol, il ne donne méme pas
d’appréciation. Pourquoi ? Parce qu'il reste totgoce porteur de deux cultures,
parce qu’il est toujours amoureux du francais, cenihi’était quand il avait 18
ans. A ce propos, sur le personnage de la fikeieson caractére I'auteur écrit :

[...] Emilie grandit. Issue d’'un couple mixte, elleofua naturellement entre
plusieurs langues au cours de sa scolarité. A éngt elle pratiquait le francais, le
japonais, l'anglais, litalien, I'allemand, I'arabet le turc ; et en voyant les
camarades de son entourage tout a la fois nowriulte de leur étroite identité
ethnique et par la consommation des produits isBusl’industrie culturelle
mondiale, elle comprit que rien n’était plus absugble de s’accrocher a une
identité de hasard et a I'adoration béate des sdptéfabriquées par le marketing.
Pleinement engagée dans une vie professionnetiéramte, Emilie finit par
s'établir dans une ville d’Amérique [...] (Mizubayas017: 45).

Cette constatation de I'auteur peut étre une saditge choc culturel, tel que
décrit Falkova dans son ouvrag@ communication interculturelleElle nous
présente tres minutieusement les facteurs jouaiggramd réle dans la création du
choc culturel. Le facteur essentiel tient a la ggrassion des valeurs culturelles
d’autrui. Emilie n’accepte pas la religion, ellevgit plus le commerce, que la foi.
N’est-ce pas un vrai choc pour un pratiquant c&ghelot un musulman ? Falkova
dans son ouvrage remarque que le conflit cultuat ptre positif et négatif. Quand
les interlocuteurs arrivent a respecter I'espacéatdre, il se crée alors un champ
neutre, qui mene a la réconciliation et & une cémgmsion, partielle bien entendu,
mais franchissant déja la barriére intercultureBe. n’est pas le cas d’Emilie. A
toute autre personne qui a grandi dans une ambraattnale, qui est nourrie par
des valeurs culturelles ethniques, ces idées di&mdraitront une agression, donc
un sujet du conflit et du choc interculturel. M#euteur qui se présente comme
porteur de deux cultures, francaise et japonaistte ¢ois apporte une solution. Il
trouve la réconciliation dans la force salvatriae l@rt, voire dans la musique.
Comme nous I'avons mentionné ci-dessus, I'auteardebégalement le sujet de la
religion. Cette fois aussi le lecteur se retrouesamt le conflit interculturel. Si
Emilie est le personnage «sans religion», sa mdathilde est le porteur du
catholicisme, elle est pratiquante, ses parentsidét aussi. C'est si naturel,
gu’elle n'a méme pas pensé que cela pourrait étireraent. Mais la religion de
Mathilde n’est pas une source de réconciliatioenbau contraire, cette religion
devient la source d’une barriére interculturellaelois de plus citons Falkova, qui
constate: ©@co0eHHOCTH HalmMOHaJIbHOI'O n OTHHYCCKOT'O CO3HAaHUA

178



ArULULUShSNh@3NhL

MIPEACTaBUTENICH Pa3HBIX KYJIBTYP YacTO BBICTYIAIOT OaphepaMH MEKKYIbTYPHBIX
BBaI/IMOZ[ef/’ICTBI/If/’I. OcoObIit HUHTCPEC B 3TOM KOHTCKCTC IMPCACTABIAIOT CICAYIOINC
ACIEKThl CO3HAHHUA. - Ha6n}0naeMa;1 TEHACHIHNA K OTHOLICHTPU3MY — CKIIOHHOCTH
HETaTUBHO OIIEHWBATh NPEACTABUTENICEH JpPYro KyJbTYpbl CKBO3b NPU3MY
CTaHAapTOB CO6CTBCHHOI>’I; - CTCPCOTHUIIMN3al A 3THHYECCKOI'O CO3HaHMH,
TIPOSIBIISTIONTASCS B (DOPMHPOBAHUH YIIPOIIECHHBIX 00pa30B MPEIACTaBUTEIICH CBOCH

U Ipyrux KyasTyp [ ...]» /@amskosa, 2007: 14/ («Les particularités nationales et
ethniques des locuteurs appartenant aux différentésires provoquent tres
souvent des barrieres culturelles. Par exemplenidaince a apprécier négativement
les habitudes et les coutumes de la culture étrareé les critiquer dans 'optique
de sa propre culture [...]», notre traduction, G.S.).

Sen-Nen «est un homme sans religion». Le termes«saigion» dans ce
contexte n'est pas employé au sens que nous |'asammpsoyé pour décrire Emilie.
Dans le cas de Sen-Nen cela signifie I'ouvertuaegtonciliation, il N’y a pas de
négation de la culture d’autrui. De la méme maniSen-Nen est ouvert devant la
culture francaise. La religion n’'est-elle pas aussé musique ? Une musique
venue d'ailleurs, une musique qui a une force s$abeapour ses pratiquants.
Citons l'auteur:

«[...] C'est ici, a genoux, que nous faisions notrigne quotidienne le soir
avant d’'aller au lit. Mes parents étaient croyagitspratiquants. J'ai grandi en
pensant que la priére du soir était la chose s paurelle au monde [...].

J'aurais été tres impressionné, répondit Sen Naur, pe pas dire troublé, par
la scéne de la priere familiale...je suis un homnmes saligion...

Tu n’as pas recu d’éducation religieuse ?

Non. Pas du tout. Le Japon est sans doute un des pays ou les grandes
religions monothéistes n'ont aucune prise réellelesi ames...Il y a eu, avant et
pendant la guerre, un phénomeéne de fanatisme lgwierdu shintoisme d’Etat en
tant qu’idéologie impériale, mais c’'est une autigtdire. Mon pére abhorrait le
fanatisme et I'obscurantisme qui ont conduit sogspa la catastrophe...Cette
expérience I'a éloigné définitivement de toute amge irrationnelle, de tout ce qui
est religieux [...]» (Mizubayashi, 2017: 33-34).

Mathilde-I'Europe, Mathilde-la France n’est pas ede a l'autre religion,
parce que pour elle, cette autre religion n'estypss musique. Cette autre religion
est agressive. Cette agressivité Mizubayashi reptésdans la scéne ou Mathilde
entre dans un sanctuaire japonais, ou elle serstosudos les regards méchants des
japonais. Revenons a FalkovaiesepbansHoe MOBEIEHHE BBIMOIHIET BaKHBIE
(YHKIMH B IPOIECCE MEKKYJIbTYPHOH KOMMYHHKAIMHM, OJHAKO HCIIOJIb3yEMbIC
CHUMBOJIbBI MOTYT UMCTH PA3JIMYHOC 3HAYCHUC JIA YYAaCTHUKOB B3aHMO,Z[€I>’ICTBPI$I.
Hx HecoBmajeHWE MOXKET OKa3bIBaTh BIHMSHHE HA d()PEKTUBHOCTH MHTEPAKITUU»
/®anmskoBa, 2007: 13/ («La communication non verbale jouedle important dans
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le processus de la communication interculturelleaidMparfois les symboles
employés peuvent avoir de différentes influencedesiinterlocuteurs. Leurs non
correspondances peuvent agir sur I'effet de I'et&on», notre traduction, G.S.).
Les regards que Mathilde a senti sur elle étaiemnge des fleches d’acier sur son
dos. Ces regards, elle les a acceptés comme agresansgression de son espace
personnel. Il N’y a plus de communication, c’ese darmeture totale. Elle peut
s’ouvrir, mais toujours en prenant garde, cettéucalest si loin, si différente, que
Mathilde ne peut I'accepter que pour faire plagsison bien aimé, mais pas plus.
C’est la que nous constatons la fermeture devantulture:

«[...] Mathilde s’accoutuma peu a peu a la vie dampays qu’elle ignorait.
Sen-Nen fit tout ce qu'il était en mesure de fqioeir favoriser I'acclimatation de
son épouse. L'étrangere, de son coté, s'efforcapdecer le mystere des
significations multiples des idéogrammes et desag#s qui lui paraissaient
soumises, au-dela de la grammaire, a des regldéisybiéres propres a chaque
situation d’énonciation. Elle souffrait de la lemteles progrés qu’elle enregistrait.
C’est alors qu’un jour elle découvrit, a I'entréardvaste temple bouddhique, deux
divinités gardiennes qui se dressaient sur leurbés musclées et se montraient
menacantes, les yeux écarquillés, les oreillesléésp la bouche ouverte, le front
plissé, barrant d’'une main ouverte le chemin cosaltiau sanctuaire principal.
Elle crut voir la comme une interdiction et se pada que ce n'était pas la peine
d’essayer d’aller plus loin sur le chemin de laalgerte du Japon sans étre
escortée par son mari [...]» (Mizubayashi, 2017: 43-4

Nous avons mentionné ci-dessus que l'auteur n’d’'phjectif de donner des
réponses catégoriques aux problemes interculturasteur lui-méme avoue qu'il
est totalement francisé ; consciemment il se skr# francais que japonais, il a
méme changé sa langue d’écriture, il aime la Frande francais, peut-étre plus
gu’'un francais natif. Il a fait son choix en tant'un individu adulte. Ce qui est
national, ce qui nous lie & nos racines demeurs Kanonscient. Nous y revenons
au moment des tristesses, au moment des choce#tlre roman nous présente
treés explicitement cette transformation de Sen-M&yus assistons a la scéne de la
mort de Mathilde. Par une description hallucinantemélange des cultures surgit
alors devant nous. Sen-Nen n’est plus ce personagement «francisé», lors
gu’il commence a laver sa femme, nous assistonseacgrémonie japonaise.
Mizubayashi décrit les coutumes japonaises en septént les hallucinations
érotisées du personnage; Il entre dans le bainsav&amme morte, il la lave :

«[...] une femme portant une combinaison blanche ltgiée en V surgit de
'ombre. «C’est toi ?» La femme ne répond pas. st@» Elle ne répond toujours
pas. Son visage est caché par une chevelure allengiainle recouvre a moitié.
Elle vient vers moi en silence. La combinaison t@&’porte passe d’'une blancheur
neigeuse a une paleur bleuatre. Elle monte suramisses a califourchon, mais,
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c'est étrange, je ne sens presque pas son poidse deesse. La chambre est peu
éclairée... Je pose mes mains sur ses épaules qemgeosseuses et les glisse
ensuite sous les bretelles. Je suis saisi parold fte sa peau. Je descends les
bretelles sur sa taille. Sa poitrine se découvrde .dhque sa poitrine nue sur la
mienne. Je frisonne au contact de son corps glaeéréchauffe peu a peu la
chaleur de mon propre corps [...]» (Mizubayashi, 2@B1).

Sen-Nen est revenu a ses racines. Ce n'est plasatece, c’est le Japon. Le
Japon ou I'érotisme est un art. La genese du Japomentionne ni Eve, ni la
pomme, ni le serpent. Il N’y a pas de faute orignear conséquent le sexe n'y est
pas un tabou comme il peut encore I'étre en Octidegnes Girard, experte dans
I'érotisme nippon, dans son ouvra@actionnaire de I'amour et du plaisir au
Japonconstate: «Au Japon il n'y a pas de tabou religieoncernant la sexualité:
faire 'amour est considéré comme un acte sacrépauicipe de l'acte divine.
C’est en faisant I'amour que les dieux ont crééadade. En se laissant envahir par
le désir, en se laissant emporter par le plaisir, gette force motrice qui anime
toutes choses sur Terre, les humaines deviennaectldmal des dieux. lls luttent
contre les forces de la mort et de I'anéantissem&birard, 2015: 218/. N'est-ce
pas une explication exhaustive du passage présguéssus. Nous assistons
vraiment a une scene divine, a une cérémonie egiat la lutte contre la mort, la
lutte contre la loi du monde. Nous constatons ajaesle choc interculturel devient
positif, en nous référant a la distinction de Fadkoqui distingue le conflit
interculturel négatif et positif. Le conflit devierpositif au moment ou les
interlocuteurs, en changeant le modéle de la corwation, arrive a aboutir a un
point commun. Nous pouvons constater que I'affiiamatde Falkova correspond
totalement & cette description présentée ci-dedsnss, lecteur, acceptons cette
culture, plongeons avec le personnage dans ce nibédgisme et de résurrection.
Nous avons trouvé ce point commun, qui n'est pausnusique, mais le tabou
cassé. La suite du passage vient le prouver: «Mathie regarde en esquissant un
sourire. Je trouve son sourire d'une troublantautéeaNous nous embrassons. Le
baiser dure longtemps. Le désir monte, irrésigtilelat. Je serre Mathilde sur mon
cceur dans une étreinte folle qui dénoue ses chelzeuxionde vacille. La fleur de
camélia tombe sur I'eau. Sen-Nen se surprit em tl@mbrasser Mathilde sur sa
bouche froide [...]» (Mizubayashi, 2017: 232-233)n$&n, reste toujours ouvert
devant l'autre culture, son nationalisme aussidégérent de celui de Mathilde.
Akira Mizubayashi nous montre par son talent diér, qu’il est tout a fait
possible de rester ouvert devant une culture ébrangans réprimer la culture
nationale. Pour cela il nous faut la largeur d'#sga volonté d'effacer les
barrieres, et de se donner a I'art, que ce soitsique, la littérature ou la peinture.
Apres le bain, Sen-Nen commence a habiller sa fenida@s cette scéne aussi
nous trouvons l'influence du Japon. Citons l'autedr..] Il se pressa de revenir
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dans la chambre, muni d’'une grande serviette dejbane paille avec laquelle il
essuya soigneusement tout le corps lavé et vairtemdelmauffé de sa femme [...]
elle était enveloppée dans une robe orange pal&goeéNen avait prise dans les
affaires de Mathilde parfaitement rangées danseladerie [....] (Mizubayashi,
2017: 233). Nous constatons assez facilement cmetellr, peut-étre méme
inconsciemment, revient au symbole des coulewasing, orange et finalement le
prénom du chien Bianca, qui a un réle essentied tlaroman. Sen-Nen choisit une
robe de couleur orange pour sa femme, parce quailaur orange dans sa culture
symbolise I'amour, ainsi que la bonne santé. litvgue sa femme parte de ce
monde dans I'amour et que son ame soit en bonrié dans son voyage éternel.
Dans ce passage nous constatons que le conftitutigrel est évident. Ni I'auteur,
ni les lecteurs ne peuvent apporter aucune rédatieil. Le monde des symboles
est trés particulier, c’est le lieu par excelledes conflits interculturels. Dans les
cultures occidentales l'orange symbolise Tlinfit&liet la luxe /Chevalier,
Gheerbrant, 1982: 708/. Connaisseur excellent dekures européennes,
Mizubayashi présente avec délicatesse et prudatitedifférence insurmontable a
'aide des symboles. Ce n'est pas par hasard nas quie Sen-Nen sort du bain
tenant dans ses mains une serviette jaune. Lawgalene au Japon est associée
au courage et a la force. Il lui faut une forceirivdu courage pour sortir de ce
«vide effrayant». «[...] Il ouvrit la porte en verigmé a trois volets de la salle de
bains [...] Bianca était assise sur son arriere tiglle attendait que la séance de
bain fOt terminée [...]» (Mizubayashi, 2017: 233).aB¢a signifie blanche en
italien. La couleur blanche symbolise la mort apoda C’est un jeu de mot que
Mizubayashi introduit dans son texte. Bianca, lerHidele, attend son malitre,
mais c'est également la mort qui les attend derri@rporte. Par contre, dans la
culture occidentale la couleur blanche c’est la Ki@ndinsky, un peintre pour qui
le probléeme des couleurs ne se limite pas seuledam I'esthétique, s’exprime
mieux que personne sur la couleur blanche: «Lechig® I'on considere souvent
comme une non-couleur...est comme le symbole d'undemoau toutes les
couleurs, en tant que propriétés de substancegiefia® se sont évanouies...Le
blanc, sur notre ame, agit comme le silence absGle.silence n’est pas mort, il
regorge de possibilités vivantes... C'est un rieninplde joie juvénile [...]»
(Chevalier, Gheerbrant, 1982: 125).

D’'apres les exemples cités nous pouvons constater’gmour pour une
langue venue dailleurs, qui sonne comme une mesigomme un opéra, cet
amour pour le frangais, apprend a étre plus ouvelds tolérants envers une autre
culture. Cependant, en nous référant aux analysesigus avons effectuées, nous
pouvons conclure que quel que soit 'amour pour autee langue, quelle que soit
I'admiration pour une autre culture, Sen-Nen nfest le porteur de cette langue et
de cette culture; il 'admire, il le contemple dextérieur, mais il n'est pas a
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l'intérieur. C'est la raison principale, pour ladjeedans les situations fatales, il
revient a ses racines. Pour une conclusion plugrgén nous pouvons suggeérer
que la littérature est peut-étre ce qui permattéaposition des deux.
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Q. UUrQU3UL - Upgdpwlnipuyhti wntswlygniyyniittiph wpypwgn-

[(nudp Ugppw Uhgnipuyuiphp «<wquip qpupdw ubip» Jeyymd. - <nnwidnud
thnpé £ wpynd Uyhpw Uhgnipwjwohh «<wquip mwpdw ubip» (Un Amour de
Mille Ans) yJbtwnuwd yJbphwub] wju fuunhpubpp, npnup  wnusynd  Gu
dhodawynipwiht  hwnnpnwygnipjwup: Uwutwynpwwbu, plunypjuu  Gu
wnuynwd fuunpn wnwplw Gpunyph |Gguywu, dowynipwiht bW Ypnuwlwu
hwjtigwYwpgbipp: Unwuduwyh nwnpnipjwi i wpdwuwund ybwh Ybp-
wwnubph wju hwwnlwuhpubpu nt Juppwahdp, npnup gnignpnynud Gu dw-
dwuwywyhg wagqudwynipwiht b ginpwijhunwywu fuunhpubippu: Wu hw-
dwwnbipuinnud h hwyin Gu quihu dhodawlnipwiht pwiuntdutipp:

Pwtwih pwnbp. Gpwdonnieniu, funup, |bgnt, Ypnu, dhodowlnipwihu
hwnnpnwygnteintt, dywynipwiht wnughiejniuttin
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G. SARGSYAN —The Analysis of the Novel “Thousand Years of Lovey
Akira Mizubayashi from an intercultural perspective- Based on the novel “A Love
of Thousand Years” (Un Amour de Mille Ans) by Akitdizubayashi, the paper
attempts to reveal the problems related to int&ucall communication. Linguistic,
cultural and religious aspects are observed. Tleebh® of these aspects are Sen-nen,
the main hero presenting Japan, as well as the Wwkmis open to other cultures,
Matilda, Sen-nen's wife, who is associated withdparand their daughter, Emily, who
seems to “lack” culture, she presents modern gistidalulture”.

Key words: music, speech, language, religion, interculturamemnication,
cultural relations
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